Enseinar Teoria de la arquitectura
en tiempos de incertidumbre
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En 2010, nos presentamos con Eduardo Gentile y Ana
Ottavianelli al concurso para las materias Teoria Iy Il en la
FAU UNLP. Después de cuatro décadas, la materia volvia

a las aulas. Sabiamos que ya no podiamos descansar en
los pocos libros en castellano que se utilizaban en nuestra
juventud —una curiosa mezcla de los principios publicita-
dos por Le Corbusier, las encantadoras introducciones de
Sacriste y las actualizaciones sélidas pero ya inaplicables
de Enrico Tedeschi o Marina Waisman.

Existian problemas mas graves. En principio, icémo
ensefar teoria de la arquitectura en tiempos en que los
mismos principios sobre los que se asienta la disciplina

se encuentran en crisis? Muchos diran: esta crisis lleva
mucho mas de cien afios. Pero es necesario reconocer que
durante unas pocas décadas, durante el siglo XX, se confio
en la capacidad renovadora de algunas vanguardias que
soliamos unificar como Movimiento Moderno, sintetiza-
das y traducidas en breves principios y recetas, de facil
trasmision en los talleres. A tal punto ellas parecian obvias
y adecuadas al espiritu del tiempo que la misma materia
“teoria” perdio vigencia: asi estaban las cosas cuando
ingresé en la carrera de arquitectura a principios de la
década del setenta. Ignorabamos entonces la sistematica
erosion que se venia preparando, de la mano de drasticos
e inesperados cambios politicos, tecnolégicos y ambien-
tales. Desde fines de los sesenta, se sucedieron maltiples
tendencias que se extinguieron tan rapidamente como se
extingue hoy el tltimo modelo de computadora, impor-
tantes para la demolicion de los dltimos restos del viejo
ideario modernista, pero inermes en la solucion concreta
para las problematicas de la época.

Las propuestas tedricas del Gltimo medio siglo se alimen-
taron de las reflexiones filosoficas sobre el habitar (el ciclo
que, reuniendo las reflexiones linguisticas con las espacia-
les, va desde los articulos de Heidegger en la posguerra
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hasta las sugerentes metaforas post estructuralistas). Pero
tanto quienes nos formamos en historia como quienes,
desde el mismo hacer arquitecténico, intentaron tradu-

cir el pensamiento filosdfico a maneras operativas, nos
encontramos con serios problemas. Careciamos todos de
la formacion necesaria para leer textos cuya intencion

era deconstruir, no construir; y si, ya en nuestro milenio,

las maquinas solteras de Deleuze se articularon ecléctica-
mente con la divulgacion de las nuevas geometrias o con
la explosion de los estudios del cerebro humano, tampo-
co era facil hacer pie en estos lenguajes especializados,
escritos en formulas cuya comprension nos estaba vedada.
Quienes, en el mundo anglosajon, se abocaron al terreno
de la teoria de la arquitectura, se separaron de cualquier
voluntad operativa y encauzaron su registro hacia el deba-
te estrictamente filoso6fico-estético.

Como bien dijo Eduardo Leston, acabamos por reconocer
que los arquitectos poseiamos una manera de pensar
analégica, antes que légica; nuestro cerebro se organizaba a
través de metaforas. Pero al mismo tiempo, el viejo manda-
to humanista —la voluntad de armonizar los requerimientos
técnicos, funcionales y estéticos— nos obligaba a hacer las
cuentas con la eficacia, la economia, el impacto ambiental,
la equidad social y la multiplicidad cultural. En fin: el arqui-
tecto moderno, que pretende incidir en la construccion a
escala del territorio, debe ser capaz de articular tan diversas
solicitudes, al menos en el grado de generalidad que le
permite identificar el problema, acudir a un experto, y com-
prender su lenguaje. ;Cémo habriamos de introducir a los
estudiantes en tan inestable, amplio y complejo panorama?

Asi nos enfrentamos en estos anos con el dictado de la
materia “teoria”. Junto a estas dificultades que podemos
calificar como globales, emergieron las de la ensefianza
argentina, en sus diversos niveles. El programa de la FAU en
La Plata colocaba la materia en los dos primeros afios; es



asi que “Teoria I” se convirti6 inevitablemente en Introduc-
cion a la arquitectura. Aunque la opcién no nos convencia,
nos obligd a una reflexién profunda: no podiamos dejar
nada por sentado. No nos podiamos mover entre guinos

y sobreentendidos entre colegas (como sucede en las ma-
terias mas avanzadas y sobre todo en los posgrados). Con
apenas una breve introduccion en el curso de ingreso, los
estudiantes apenas habian escuchado el nombre de algu-
nos arquitectos famosos o intentado el analisis de algunas
obras paradigmaticas. Nunca la arquitectura formo parte
de la educacién secundaria (como si, bien o mal, la literatu-
ra, la musica o incluso las artes visuales). Quienes ingresan
a la facultad de arquitectura (salvo aquellos que poseen
un capital familiar) ignoran todo acerca de ella; la eligen
porque “saben dibujar bien” o porque supone la extension
de la escuela técnica; solia decirse que recién en los afios
superiores se develaba subitamente de qué se trataba ser
arquitecto. Las cosas no parecen haber cambiado.

En cambio, se agregaron otros desafios. Nuestros alum-
nos provienen de formaciones muy distintas, de distintas
provincias, de distintos paises y culturas. Y atin para los
argentinos urbanos —no necesito extenderme sobre esto-,
la educacion publica ya no es aquella de la que estaba-
mos orgullosos, el pilar del ascenso social para los hijos

de la inmigracion, la llave de la equidad. De manera que
“teorfa-introduccién a la arquitectura” implicé también, en
nuestra experiencia, una introduccion a los problemas de
la época que la arquitectura tiene que afrontar inevita-
blemente (el crecimiento de las ciudades, la movilidad,

las fronteras o su ausencia, la sostenibilidad ambiental, la
cada vez mas drastica division social, que ha acabado con
las esperanzas del desarrollismo modernista). Y sobre todo,
una introduccién a la lectura —en el sentido de interpreta-
cion de los textos: cual es la hipétesis de un libro, cual el
debate en el que se inserta, cual el momento en que se es-
cribié. Sabemos que otras catedras han optado por tradu-
cir directamente las ideas a la proyectacion, extendiendo
una modalidad ya consolidada en las aulas argentinas. No-
sotros optamos —considerando que la practica de taller se
encuentra bien consolidada— por trasmitir aquello que no
sera abordado en la carrera, tal vez con alguna excepcion
en historia. La importancia de leer, interpretary articular
estos insumos en el salto proyectual se ha vuelto acucian-
te. Siempre queda, es cierto, el recurso de copiar. Pero se
trata de una carrera universitaria, en la que se apuesta a la
innovacion reflexiva y razonada.

El mayor desafio en esta introduccion a la arquitectura, sin
embargo, lo constituye la condicion estética de la arqui-
tectura, la que la distingue de la ingenieria civil y de las

mas vastas tecnologias del habitar. Hubiéramos dicho, en
otras épocas, la belleza. Los modernismos, al menos en la
reducida version argentina, descartaron el problema supo-
niendo que “la forma se deduce de la funcién” (no otra cosa
terminan proponiendo los analisis paramétricos); pero si
adoptamos una vision mas amplia, sabremos que lo estéti-
co es el “conocimiento sensible”, inagotable fuente de saber
inmediato, de placer y de felicidad. No por nada aquellos
fildsofos que constituyen alin nuestra referencia se han de-
dicado al tema del arte, hallando en él un camino no recto ni
necesariamente logico. Y en la medida en que tratamos con
el espacio, debemos recordar el famoso dictum kantiano:

el espacio es la forma de la sensibilidad. La desterrada “be-
lleza” no es un canon fijo ni el resultado de una férmula: es
una nostalgia de reconciliacién, de armonia, de paz.

Pero en este milenio ya no es posible la ingenuidad: sabe-
mos que lo que sea o no bello, amable, gracioso, alegre o
triste, sublime o monstruoso, depende de una cultura, de
una alfabetizacion literaria y sensorial. El color rosa ya no es
para seforitas; la columna dorica solo representa fortaleza
para quienes se formaron en el vocabulario de Occiden-

te; la biblioteca nacional de Clorindo Testa subyuga a los
arquitectos pero no necesariamente a los cultos literatos
que la frecuentan. Temas como la permanencia, pilar de

la tratadistica en arquitectura —y ligada a nuestra percep-
cion estética que articula lo bueno y lo bello—, pueden ser
discutibles para comunidades que, como la guarani, poseen
una tradicién de viaje continuo, y quien viaja, viaja liviano;
deja atras lugares y refugios sin nostalgia. Ciertamente
nosotros —incluyendo a los pueblos originarios actuales—
estamos condenados a la modernidad: necesitamos una
parcela de seguridad en donde vivir y morir. Pero compren-
der las formas de habitar de estas culturas perdidas nos
obliga a preguntarnos criticamente acerca de nuestros
propios caminos en la arquitectura, que siguen siendo
“occidentales” (cultisimos pueblos como el chino carecen
de una palabra especifica para “arquitectura”). ;Cémo
trasmitir este entusiasmo, que atraviesa ciencias y técnicas,
modos culturales de pueblos distantes u olvidados, al tiem-
po que trasmitimos las bases discursivas de lo que todavia
se entiende por arquitectura, nuestra propia tradicion? Un
musico contemporaneo fue aun mas lejos: definié la mu-
sica culta escrita como “nuestro folklore”. Nuestro folklore
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es el Movimiento Moderno, extendido mas alla de las aulas,
por las burbujeantes ciudades viejas y nuevas.

Decidimos, pues, trabajar nuestros dos cursos de modo,
digamos, dialéctico: ambos tratarian temas similares, or-
ganizados en tres bloques, pero, como en la famosa espiral
hegeliana, el segundo curso los repasaria en otro nivel

de cualidad. Ahora bien, este no es un curso para futuros
tedricos de la arquitectura, ni siquiera para futuros histo-
riadores: es un curso para futuros profesionales. Un grupo
pequeno, de entre los cientos de alumnos, seria tentado
por los vericuetos de la teorfa. La mayoria habra de seguir
el camino profesional, con voluntad de llevar a la accion
esa nebulosa de representaciones que hace unas décadas
llamabamos “idea” y consolidabamos en un “partido™ su-
pimos desde el principio que era hacia ellos que debiamos
orientar nuestro trabajo pedagogico. Debiamos inducir-
los hacia la reflexién —no necesariamente analitica en el
sentido de las ciencias duras, ni eficaz en el sentido de las
tecnologias—; debiamos abrirles un panorama que los hi-
ciera conscientes de la complejidad, la densidad historica,
la variedad cultural que la habitacion humana comprende.
Debiamos ponerlos de frente a los problemas de densidad,
de fragilidad del ambito terrestre, de injusticia actual en

el derecho humano a habitar, e incluso sugerir que no solo
los humanos tenemos derecho a habitar la pequena blue
marble —que solo para nuestra percepcién humana es
hermosamente azul. Y entonces, adquiere un lugar clave
el tema estético: el armdnicoy pacifico azul que encanta
universalmente nos atrae hoy no sélo por su simple efecto,
sino por siglos de entretejido simbolismo.

No fue facil hallar un nombre para cada uno de los tres ca-
pitulos en que dividimos teoria | y Il. Llamamos al primero,
entre nosotros, el capitulo “inespecifico”™ damos cuenta en
¢l de las condiciones de trabajo del arquitecto actual, con
una particular inflexion sudamericana. Es claro que quien
se forma y trabaja como arquitecto en EEUU o en China
piensa el mismo globo, pero —adoptando una metafora de
los fisicos teodricos—, el bloque témporo-espacial no es glo-
bal sino local. Por ejemplo, el lugar de la memoria en una
Argentina que hace mas de treinta afos decidio realizar
juicios por crimenes de lesa humanidad -mundialmente
inéditos— no es el mismo que en EEUU, en China o incluso
en Europa, cuyos juicios de posguerra fueron realizados
por potencias vencedoras. La memoria social no esta escin-
dida de la memoria espacial. Para muchos jovenes de hoy
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—aquellos que no son militantes, o aquellos sin educacion
familiar o escolar al respecto— la devastacion dictatorial es
tan lejana como lo era para mi la segunda guerra mundial.
Este es s6lo uno de los temas que nos vemos obligados a
comentar superficialmente para que los alumnos puedan
seguir la confusa trama de este Ultimo medio siglo, la
arqueologia de nuestra contemporaneidad.

El segundo capitulo es sobre la disciplina: ella se inicia con
Alberti (quien reescribe Vitruvio en términos humanis-
ticos, fijando la estructura armoénica de la Arquitectura);
décadas mas tarde, la interpretacion palladiana, relacio-
nando texto y dibujo, universaliza el canon de la profesion.
Si hemos de hablar de globalizacion de la arquitectura

y de la ciudad, no podemos olvidar estos inicios. Contra

ellos trabajo el MM, pero no siempre conscientemente




en contra, en la medida en que la escala, la proporcion
humana y sus relaciones con la solidez y las costumbres

(el uso) mantuvieron su prestigio bajo otras palabras. Sin
conocer la deriva de los preceptos disciplinares, sin conocer
los debates que florecieron desde los mismos inicios del
humanismo, dificilmente podamos avanzar en cualquier
innovacion. Como los ninos, sélo nos hacemos adultos
discutiendo con nuestros padres.

El tercer capitulo es el mas exitoso en nuestra materia. Aun-
que en los dos capitulos anteriores hemos invitado a fil6so-
fos, sociélogos, musicos, poetas, artistas plasticos, coredgra-
fos, etc. —los “expertos” interesados en las formas de ocupar
y habitar el espacio de maneras distintas a las nuestras, pero
igualmente inspiradoras—, en el dltimo capitulo invitamos a
profesionales arquitectos que han transitado caminos muy

diferentes entre si, aunque formados por las mismas facul-
tades. Esta es una ventaja de la arquitectura: la formacion
podra ser superficial, pero es la mas amplia que conozco. El
arquitecto no teme adentrarse en la filosofia, en la litera-
tura, en las artes, en el cine; muchos se han convertido en
artistas —como Clorindo. También puede decidir su accién
en el ambito de las técnicas: imaginar nuevos calefones
solares, nuevas formas de alimentacion eléctrica para los
automoviles, o integracion de materiales vegetales, que cre-
ceny se transforman, en las sélidas arquitecturas pétreas.
Superficial en un punto, ciertamente: jpero no es importan-
te la superficie de las cosas que percibimos? ;No es acaso
este eclecticismo, esta “superficialidad”, un aspecto central
de la misma posibilidad de articulacion entre las diversas
especialidades, que hablan lenguajes intraducibles?

Los estudiantes vieron desfilar a arquitectos que se dedi-
caban al videoarte, a la coreografia, a la pintura; otros que
se dedicaban a la ensefanza, a la historia, a la teoria; pero
sobre todo a la profesion mas lata: quienes debieron lidiar
con el Capital, con la Técnica y la Politica en un sentido
fuerte (cuando la obra se vio afectada directamente

por los cambios habituales en Argentina, y el ambicioso
proyecto tuvo que flexibilizarse); quienes por el contrario
iniciaron su carrera con modestos emprendimientos (un
caminito, unos bafos en el parque), y con esto cambiaron
la arquitectura local; quienes se dedicaron a cuestiones en
apariencia tan poco sustanciales, como la inspeccion de las
reglas constructivas o la evaluacion del patrimonio, y que
sin embargo constituyeron una base para la seguridad, la
memoria, y consecuentemente la accion. La arquitectura
es omnivora: se alimenta con todo. Es el dltimo arte que
comprende el mundo en su totalidad: esta es su maldi-
cion, y al mismo tiempo su futuro, el futuro humano.

No es que hayamos tenido mucho éxito. Los examenes es-
tan preparados para multiple choice, y en teoria no existen
respuestas univocas. Tenemos que trabajar horas en cada
examen para saber si algo quedo en el estudiante. Tenemos
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que luchar, ademas, con la estructura “profesional” de las
facultades, que convence al alumno de que lo tnico impor-
tante es el taller. Pero creo que en alguna medida hemos
sido exitosos en trasmitir cierto entusiasmo a los estudian-

tes: en la ensenanza, es esto lo que todos buscamos.
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